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Figure 12.31 Boite de dialogue RVB
personnalisé permettant de créer un
espace de travail RVB personnalisé.

Ici, la boite de dialogue comprend les
paramétres de I'espace de travail Bruce
RGB, qui a été congu par Bruce Fraser en
tant qu’espace de travail optimisé pour le
prépresse.
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Personnalisation de ’espace RVB
et du gamma de I’espace de travail

Il est également possible de définir les caractéristiques de votre espace
de travail RVB. Pour ce faire, choisissez RVB personnalisé dans la
liste déroulante RVB, sous Espaces de travail, puis entrez les valeurs
de votre choix dans la boite de dialogue qui apparait. Je vous conseille
toutefois de laisser aux spécialistes ce type de personnalisation et
d’employer de préférence 1’espace Adobe RVB. En particulier, ne
modifiez pas le gamma de votre espace de travail : n’oubliez pas que
vous ne « voyez» jamais votre espace de travail RVB, et qu’il n’influe
pas sur la fagcon dont vos images sont affichées a I’écran tant que la
gestion des couleurs est activée.

Conversion du RVB en CM|N

Les documents numérisés et les photos numériques sont des docu-
ments RVB, mais pour une impression professionnelle, ¢’est presque
toujours le mode CMIN qui est employé. La question qui se pose
alors est de savoir quand doit avoir lieu la conversion de RVB en
CMIJN et qui doit I’effectuer. Si vous souhaitez faire la conversion
vous-méme, vous devez en savoir plus sur les parametres CMIN. En
effet, pour I'impression en quadrichromie, il faut rassembler autant
d’informations que possible sur la presse destinée a I’impression et
les réunir dans une configuration CMJN personnalisée.



Parameétres CMJN

Parmi les réglages prédéfinis pour le prépresse européen, on dispose
de trois options: Euroscale Coated v2 (papier couché), Euroscale
Uncoated v2 (papier non couché) et Europe ISO FOGRA39. A I’excep-
tion peut-étre du profil FOGRA27, il est peu probable que ces configu-
rations correspondent exactement a la presse qui sera employée, mais
du moins représentent-elles de bonnes approximations. Par ailleurs,
différents autres réglages sont disponibles pour les Etats-Unis et pour
le Japon. Enfin, vous pouvez créer un espace de travail CMJN person-
nalisé en choisissant CMJN Personnalisé dans la liste déroulante.

Avec les options de base de la boite de dialogue Couleurs, les possibilités
sont limitées en ce qui concerne le CMIJN, puisque vous ne disposez que
d’un choix restreint de profils CMJN. Si vous cliquez sur Plus d’options,
vous pourrez choisir parmi un plus grand nombre de profils.

Création d’une configuration CMJN personnalisée

La figure 12.32 montre la boite de dialogue CMJN personnalisé.
Elle permet de spécifier les informations de séparation en fonction
du type d’impression a effectuer. Enregistrez de préférence chaque

Charger CMIN...
Enregistrer en CMN...
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Enregistrer une configuration CMJN
Enregistrez vos configurations CMJN dans
le dossier Bibliotheque/ColorSync/Profiles/
Recommended (Mac) ou Windows\System
32\Spool\Drivers\Color (Windows).

L Photoshop 4 Default CMYK
— Régles de gestion des coulel  Photoshop S Default CMYK
vg  Profil Générigue CMIN

PSO Coated 300% NPscreen 1S012647 (ECI)
o PSO Coated NPscreen 15012647 (ECI)

PSO MFC Paper (ECI)
PSO SNP Paper (ECI)
PSO Uncoated NPscreen IS012647 (ECI)
Non-concordances des profils  SC paper (ECD)

Niveaux de gris

Profils manauants : () Chax 3 Fouvertare

Options de i
( Moteur : [ Adobe (ACD )
Mode : | Colorimétrie relative &

™ compensa
Vi simulation

du point noir

mages 8 bits/couche

CMIN personnalisé
Nom : |SWOP (couché), 20%, GCR, Moyenne &3
CMIN ColorSync - Profil Générique CMIN I ¢ ), 20%, GCR, Moye l
— Options d'encrage ( )
Coated FOGRA27 (150 12647-2:2004) E o SARTU €l
Coated FOGRA39 (IS0 12647-2:2004) Couleurs : | SWOP (couché) Féq
Coated GRACoL 2006 (1SO 12647-2:2004)
Japan Color 2001 Coated Engraissement : | Standard B [20 | %
Japan Color 2001 Uncoated
Japan Color 2002 Newspaper R r
Japan Color 2003 Web Coated r— Options de
Japan Web Coated (Ad) N
lsg S Shastfed Coste b2 #ss Type de séparation : @ GCR (OUCR  Gris neutres :

US. Sheetfed Uncoated v2 -

Désynchronisation:vosa  U.S. Web Coated (SWOP) v2 Densité du noir : | Moyenne B 4

e synchronisées pourune g  U.S. Web Uncoated v2
Uncoated FOGRA29 (150 12647-2:2004) Limite de I'encre noire : [100 17 ]
U8 Newspn: AP 2007 -
strec - [Persony  \eo Coated FOGRAS (IS0 12647-2:2004) Limite de I'encrage total : [300 o
r Paramétres : | Personr .. c...cq swop 2006 Grade 3 Paper B 3
L Pinaces devval \Web Coated SWOP 2006 Grade 5 Paper E Ajout de sous—couleurs: [0 | %
RVE  Euroscale Coated v2 Enregistrer...
Euroscale Uncoated v2
CMIN v 150 Coated v2 (ECI) P
150 Coated v2 300% (ECI Moins d'options
Niveaux de gris 15O Uncoated . , .
150 Uncoated Yellowish @ aperci Figure 12.32 Sélectionnez CMJN
Tondirect 15O Web Coated perg

personnalisé dans la liste déroulante
CMJN pour ouvrir la boite de dialogue
correspondante. Cette boite de dialogue
permet de définir des paramétres de
conversion CMJN précis en fonction

de vos besoins. Si vous avez cliqué au
préalable sur le bouton Plus d’options,
un plus grand nombre d’options est
disponible dans la boite de dialogue.
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configuration CMJN en lui donnant un nom explicite et en ajoutant
une description qui vous permettra de 1’identifier plus facilement par
la suite.

Une fois que vous avez défini une configuration CMJN, celle-ci
devient I’espace de travail CMJN par défaut qui sera employé lors
de la conversion d’une image en CMJN. Si vous modifiez ensuite les
parametres CMIN, 1’apparence des images déja converties ne chan-
gera pas (sauf pour celles dépourvues de profil): les parametres de
conversion CMIJN doivent étre définis avant la conversion.

Couleur des encres

Dans la liste déroulante Couleurs, faites votre choix en fonction des
recommandations de votre imprimeur. Par exemple, les utilisateurs
européens de Photoshop opteront généralement pour Eurostandard
(couché, journal ou non couché). Ces types d’encre génériques sont
adéquats pour la plupart des impressions. Si votre imprimeur vous
propose d’autres types d’encres, choisissez Autre dans la liste dérou-
lante pour ouvrir la boite de dialogue de la figure 12.33.

(R ¢ -1 || 1] £ XK= 3 L ——
ok c—

c:[2625 |[0,1673 | [0,2328 | [
M:[14,50 | [0,4845 |[0,2396 | [

J:[71,20 | [0,4357 | [0,5013 || |
M :[14,00 | [0,6075 | [0,3191 | [N
0:[1925 |[0,2271 |[05513 | [
cm:[2,98 | [0,2052 | [0,1245 | [N

cm:[2,79 | [0,3227 | [0,2962 | [EEE

L:[83,02 ||03149 |[0,3321 || |

N:[0,82  |[0,3202 |[0,3241 | [HEEEE

"] Coordonnées L*a*b*
"] Estimer les surimpressions

Figure 12.33 Boite de dialogue Couleurs d’encrage. Pour des impressions
spéciales avec des encres personnalisées ou sur du papier de couleur, vous pouvez
entrer les valeurs colorimétriques d’'un échantillon réel des différentes couleurs
et combinaisons de couleurs proposées dans la boite de dialogue. Ces valeurs
colorimétriques peuvent étre obtenues a l'aide d’'un spectrophotometre et les
informations résultantes étre employées pour créer une configuration CMJN
pour une presse donnée.



Gestion des couleurs 1 2

Engraissement Epreuvage écran
Une fois que vous avez effectué la confi-

L’engraissement correspond a la diffusion de I’encre dans le papier  guration CMJN, vous pouvez choisir
apreés son application, et dépend du type de presse et de papier  Affichage= Format d'épreuve = Espace de
employés. La valeur d’engraissement employée dans la boite de 22l CMIN P°”fr.°bte”i" un aperc”M?j
dialogue CMJN personnalisé détermine le niveau de luminosité des I,ci’r::g;mr:iee :21;;;:?:{:;: ;\;‘B.C IN.
films qui sont générés a partir du fichier CMJN et qui serviront a

réaliser les plaques d’impression. Plus la valeur d’engraissement sera

élevée, plus les films seront clairs parce que la presse aura besoin

d’appliquer moins d’encre pour obtenir des points de demi-teintes

de Ia taille correcte.

La valeur d’engraissement ne modifie en rien I’affichage de I’épreuve
écran, puisque le systeéme de gestion des couleurs de Photoshop fera
toujours en sorte de vous présenter 1’apparence de I’'image une fois
qu’elle est correctement imprimée. En revanche, vous obtiendrez des
films d’apparence différente si vous utilisez des valeurs d’engraisse-
ment différentes pour un méme document.

Si vous choisissez Courbes dans la liste déroulante Engraissement,
vous pouvez entrer des parametres plus précis pour chacune des
plaques ou pour I’ensemble des plaques. Pour la réalisation de ce
livre, I’imprimeur m’a fourni des valeurs précises d’engraissement
pour les valeurs d’encrage de 40 % et 80 % (figure 12.34).

PR « + || X132 ] CLEL 11| SO ———
] 2 xao[ )% Gemekess)
5 4| |®ws0f74  |% (annuier )

6:| |% GOZI I%
8| |% 70:| % ™ Uniforme
// 10:| |% 805' E% () Cyan
. 20:| I% 90:| !9(, () Magenta

" O Jaune
e S = O Noir

Figure 12.34 Si vous sélectionnez Courbes dans la liste déroulante Engraissement,
vous affichez la boite de dialogue Courbes d’engraissement. Si votre imprimeur
peut vous fournir les valeurs d’engraissement en fonction des pourcentages,
entrez-les dans cette boite de dialogue. L'engraissement peut varier en fonction
de la plaque. Si tel est le cas, désactivez I'option Uniforme de fagon a pouvoir
entrer des valeurs distinctes pour chaque plaque.
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E

CMIN ®)

Cyan 21

Magenta ®2

|§ = E Jaune %3
& Noir 84
Q Bl @ 4

Figure 12.35 Panneau Couches et quatre
couches CMJN apres séparation de la
capture d’écran de la figure 12.33 en
utilisant une densité du noir maximale.
Comme vous le voyez, toutes les
informations de gris sont regroupées

sur la couche noire. C’est une bonne
méthode de séparation pour les captures
d’écran, mais pas pour les autres types
d’images.
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Options de séparation: GCR

Par défaut, les parametres de séparation de Photoshop sont Type de
séparation: GCR, Densité du noir: Moyenne, Limite de 1’encre noire :
100 %, Limite de 1’encrage total: 300 % et Ajout de sous-couleurs:
0 %. En théorie, il faudrait consulter votre imprimeur pour connaitre
les valeurs qu’il convient d’utiliser; en pratique, je sais d’expérience
que selon la plupart des imprimeurs il faut employer les parametres par
défaut de Photoshop. Si vous rencontrez cette situation, utilisez I’espace
de travail CMJN correspondant le mieux au type d’impression a réaliser.

Densité du noir

Ce parametre détermine la quantité de noir qui sera employée pour
générer les tons gris et noirs. Pour une image de type photographique,
mieux vaut utiliser une densité faible ou moyenne. A titre indicatif,
sachez que j’ai employé pour ce livre une densité de noir maximale
pour toutes les figures qui comprennent des boites de dialogue. Par
conséquent, seule la plaque noire est employée pour tous les tons gris
neutre (c’est le cas de la figure 12.33), et les éventuelles variations
de couleurs lors de I’impression n’affectent pas la neutralité du gris.

Options de séparation: UCA

Pour les images qui comportent principalement des zones sombres et,
d’une maniere générale, lorsqu’on cherche a obtenir une impression
de grande qualité, il est préférable d’utiliser la méthode GCR (Gray
Component Replacement, remplacement du gris) avec un peu d’ajout
de sous-couleurs (UCA). Dans une séparation GCR, ’encre noire
est employée dans des proportions plus importantes dans les zones
ol les trois autres encres sont appliquées simultanément. L’ajout de
sous-couleurs permet de rétablir un peu de couleur dans les ombres
et de leur donner de la vie et du relief. Le pourcentage d’encre noire
est déterminé par le parametre de densité du noir (voir ci-apres).
Lorsque vous effectuez une conversion a partir de Photoshop, il est en
général préférable d’utiliser une séparation GCR avec une densité du
noir faible a moyenne et un ajout de sous-couleurs de 0 a 10 %. Vous
obtenez ainsi une courbe de noir plus longue et un meilleur contraste.

Options de séparation: UCR

La séparation UCR (UnderColor Removal, retrait des sous-couleurs)
est celle qui est la plus couramment employée a 1’heure actuelle.
Elle consiste a ne remplacer les encres cyan, magenta et jaune par de



I’encre noire que dans les zones de couleur neutre. Un autre avantage
de ce type de séparation est qu’elle permet de réduire le pourcentage
d’encrage total sur les presses a grande vitesse. Elle n’est toutefois
pas adaptée a tous les types d’impression.

Choisir un espace de travail RVB adapté

L’espace RVB dans lequel vous choisissez de traiter vos images a
un impact sur le fichier CMJN résultant ; par conséquent, ne le choi-
sissez pas a la légere. L'espace sRVB par défaut est généralement
considéré comme peu adapté au travail sur des photographies parce
que sa gamme de couleurs est, par endroit, plus réduite que la gamme
CMIN et que celle de la plupart des imprimantes a jet d’encre. En
revanche, un espace de travail tel que Adobe RVB permet d’effectuer
une conversion du RVB en CMJN sans perte significative de tons
CMIN.

Mode de conversion

Lorsque vous effectuez une conversion de profil, du RVB au CMIN,
par exemple, toutes les couleurs de 1’espace source n’auront pas
d’équivalent dans I’espace de destination. Globalement, 1’espace RVB
est plus étendu que I’espace CMIJN et par conséquent, il existe des
couleurs «hors gamme CMJN », dites non imprimables, qui devront
&tre traduites en leur équivalent le plus proche dans I’espace CMJN.
C’est le mode de conversion qui détermine comment est effectuée cette
traduction. Vous pouvez choisir un mode de conversion dans la boite
de dialogue Couleurs afin d’en faire le mode employé par défaut pour
toutes vos conversions. Vous pouvez aussi choisir un mode de conver-
sion différent lorsque vous utilisez les commandes Edition= Convertir
en profil ou Affichage = Format d’épreuve = Personnalisé.

Perception

Le mode Perception est celui qui est le plus adapté aux photographies.
Les couleurs de I’'image, situées a I’extérieur de la gamme CMIJN, sont
comprimées pour que les couleurs de I’'image de départ se trouvent
a ’intérieur de la gamme, le rapport visuel entre les couleurs étant
préservé. La méthode perceptive est particulierement adaptée aux
documents comportant des couleurs non imprimables, lorsqu’il est
important de préserver la séparation des tons. Elle est moins adaptée
aux images comportant peu de couleurs non imprimables.

Gestion des couleurs 1 2

Quelle mode de conversion choisir?
Lors de la conversion de photographies
d’un mode vers un autre, les deux modes
a employer sont Colorimétrie relative et
Perception. Colorimétrie relative a toujours
été le mode de conversion par défaut de
Photoshop, et c’est le meilleur choix pour
la plupart des images. Je conseille d'utiliser
I’épreuvage sur écran (voir le chapitre 13,
Impression) pour afficher un apercu de
'image convertie en fonction de différents
modes et se faire ainsi une idée du mode le
plus adéquat.

Options de
Moteur  Perception )
Saturation
O/ Colorimétrie relative
Colorimétrie absolue
noir
™ Simulation (images 8 bits/couche)
™ Compenser les profils de scéne

Figure 12.36 Pour choisir le mode de
conversion par défaut, cliquez sur le
bouton Plus d’options de la boite de
dialogue Couleurs.

Convertir en profil

e
Profil : sRGB IEC61966-2.1 ‘
D) ‘  Apercu

— Espace de destinati
Profil : (IS0 Coated v2 (ECI)

|
[~ Options d i
| | Moteur : ( Adobe (ACE) ]
Mode : [ Colorimétrie relative ]
 utilser Ia compensation du point noir
@ simulation
Aplatir Iimage pour conserver son aspect

Figure 12.37 Vous pouvez choisir un autre
mode de conversion lors de l'utilisation de
la commande Convertir en profil.

Conditon (Personnalisée ] —
Annuler )
Périphérique de simulation : [ Espace de travail CMN - ISO Coated v2 (ECl) B
Conserver les numéros
Comgmre)
Mode derendu: (Percsption ) | (Eovegister..

9 Compensaton d plt i -

Figure 12.38 Vous pouvez aussi choisir un
autre mode de conversion dans la boite
de dialogue Personnaliser les conditions
d’épreuvage. Vous pouvez ainsi afficher
une simulation des couleurs converties
sans convertir réellement les valeurs RVB.
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Saturation

Avec le mode Saturation, la Saturation des couleurs qui ne peuvent
étre imprimées est préservée aux dépens de leur teinte et de leur
luminosité. Ce mode permet donc d’obtenir des couleurs aussi vives
dans I’'image CMJN que dans I’image RVB. Il est particulierement
adapté a la conversion de graphiques d’entreprise, ou il est important
que les couleurs restent saturées.

Colorimétrie relative

Le mode Colorimétrie relative est le mode par défaut de Photoshop.
Avec ce mode, les couleurs de 1’image situées a I’extérieur de la
gamme de couleurs CMJN sont converties dans la couleur la plus
proche située a 'intérieur de cette gamme. Il se peut donc que
plusieurs couleurs de 1’original soient rendues par une seule couleur
dans I’image convertie (figure 12.39), ce qui peut poser probleme si
I’image originale comprend des couleurs situées tres a I’extérieur de la
gamme CMJN. Je vous conseille d’afficher une épreuve écran de votre
image (Affichage = Format d’épreuve = Personnalisé ; figure 12.38)
pour détecter cet éventuel probleme. Tant que 1’image est en mode
RVB, elle peut étre modifiée manuellement pour améliorer la qualité
de la conversion finale.

Colorimétrie absolue

Le mode Colorimétrie absolue, enfin, convertit les couleurs du RVB en
CMIJN d’une maniere exacte et sans modifier les points blanc et noir.
11 faut recourir a cette méthode s’il est important qu’une ou plusieurs
couleurs soient reproduites telles quelles, comme les couleurs d’un
logo ou d’une charte graphique. Lorsque vous sélectionnez I’option
Epreuve dans la boite de dialogue Imprimer de Photoshop, le mode
Colorimétrie absolue est appliqué automatiquement pour générer une
simulation d’épreuve.

Peaufiner les points d’écrétage CMJN

Vous pouvez utiliser les outils de définition du point noir et du point
blanc des boites de dialogue Niveaux ou Courbes pour associer des
valeurs spécifiques aux ombres et aux hautes lumieres. En général,
la conversion du mode de 1’image ajuste les points de noir, mais il
est parfois nécessaire d’ajuster les points d’écrétage manuellement.



C’est notamment le cas d’images en niveaux de gris destinées a étre
imprimées dans un livre, un magazine ou un journal, ou encore d’une
image en mode CMIJN qui n’aurait pas de profil intégré. Au lieu de se
baser sur la conversion du profil pour la définition des points d’écré-
tage, vous pouvez les définir manuellement. Les Pipettes permet-
tent aussi de corriger les couleurs d’une image et de supprimer les
dominantes colorées dans les ombres ou les hautes lumieres d’une
image. L’outil de point gris définit quel doit étre le ton gris neutre
de destination dans les tons moyens (nous I’avons vu au chapitre 5).

Examinons la méthode de définition des points d’écrétage a 1’aide des
outils d’écrétage du point noir et du point blanc. Avant toute chose,
sélectionnez la Pipette dans le panneau Outils et, dans les Options
de la Pipette, définissez la Taille d’échantillonnage Moyenne 3 x 3
(ou Supérieure). Ensuite, ouvrez la boite de dialogue Niveaux ou
Courbes. Les valeurs par défaut des outils sont 0 % pour le point
noir et 100 % pour le point blanc, mais lorsque vous voulez définir
les ombres et les hautes lumieres d’une image en niveaux de gris ou
CMIN (pour une sortie en reprographie), vous devez les définir autre-
ment. Le point noir doit &tre supérieur a 0 % (pour tenir compte de
I’engraissement) et est généralement défini sur 4 %, tandis que le point
blanc des hautes lumieres non spéculaires doit étre 1égerement plus
foncé que 100 % (pour assurer la pérennité des détails a I’'impression)
alors qu’il est généralement réglé sur une valeur maximale de 96 %.
Cette méthode de définition des points d’écrétage vous permet de
décider de I’emplacement exact des points blanc et des points noirs.
Cependant, il faut uniquement y recourir lorsque les conversions
ne sont pas accompagnées des profils. Vous ne devriez jamais avoir
besoin de définir les points d’écrétage de cette maniere dans un flux
de production habituel. Souvenez-vous que lorsque vous définissez le
point d’écrétage des hautes lumieres, il est important de tenir compte
de la valeur des hautes lumieres non spéculaires, comme nous I’avons
vu au chapitre 3. Dans le cas des hautes lumieres non spéculaires, tels
les reflets sur des surfaces métalliques, il n’est pas nécessaire de se
soucier de leur écrétage.

Gestion des couleurs 1 2
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Espace colorimétrique
Adobe RVB

Espace colorimétrique
US Sheetfed Coated

Figure 12.39 Pour illustrer I'importance des modes de conversion, j'ai employé
Chromix ColorThink pour créer les diagrammes de ces deux pages. Celui qui se
trouve ci-dessus montre |'espace colorimétrique Adobe RVB superposé a I'espace
colorimétrique US Sheetfed Coated. Comme vous le voyez, I'espace Adobe RVB
peut contenir toutes les couleurs qui devront étre comprimées pour étre placées
dans I'espace CMJN plus restreint. Les points représentent les couleurs de la
photo RVB ci-contre dans I'espace Adobe RVB.

Lorsque les couleurs de cette image sont converties en CMJN, le mode de
conversion détermine de quelle maniére les valeurs des couleurs RVB extérieures
a l'espace colorimétrique CMJN sont modifiées lors du passage en CMJN. Si vous
examinez les diagrammes ci-contre, vous noterez des différences subtiles entre
les modes de conversion Colorimétrie relative et Perception. J’ai mis I'accent sur
un point bleu particulier dans les deux diagrammes. Avec le mode de conversion
Colorimétrie relative, les bleus RVB non imprimables sont rendus par les bleus
imprimables les plus proches dans la gamme. Avec le mode Perception, les mémes
bleus sont convertis en des couleurs situées plus a 'intérieur. En pratique, cela
signifie que la deuxiéme méthode préserve mieux les rapports entre couleurs non
imprimables, mais en contrepartie, les couleurs imprimées sont moins vives.
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Couleur RVB initiale SO

Couleur CMJN
équivalente

Mode de conversion
Colorimétrie relative

Couleur CMJN
équivalente

Mode de conversion
Perception
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———C U1, €2,1005, 0 215, D | ———

| —

Paramétre prédéfini : | Par défaut
- Couche: S

Niveaux d'entrée : Auto )

@ N

; ™ Aperqu

0 [2s5 ] :

Niveaux de sortie : :

| —— | ,

Annuler )
- o (] Couleurs Web uniquement

Bibliothéques de couleurs

Ot: [s7 ]
Oa: o]
Ob: o]
c:[+ |%
M:[3 |%
3:3 %

N:[0 |%

\E

I Double-cliquez sur l'outil d’écrétage du
point blanc dans la boite de dialogue Niveaux
et définissez la valeur de sortie des hautes
lumiéres en fonction de celle de la presse.

Un réglage de Luminosité de 96 % (entouré)
devrait convenir a la plupart des cas de figure.

2 Ensuite, zoomez sur I'image et cliquez sur
la zone que vous voulez définir comme point
blanc de sortie (il doit s’agir d’une haute
lumiére du sujet et non d’une haute lumiére
spéculaire, comme un reflet ou une lueur).

3 Double-cliquez ensuite sur l'outil d’écrétage
du point noir et définissez la nouvelle valeur
aramétre prédéfini : | Personnalisé [3) = D de sortie des ombres sur 4 % (entouré), ou

S davantage, en fonction de la presse.

4 Zoomez ensuite sur I'image et cliquez sur

la zone que vous voulez définir comme point

noir de sortie et cliquez avec l'outil d’écrétage

du point noir pour régler la nouvelle valeur de
EApercu noir. Ensuite, vous pouvez encore utiliser le

100 2557 curseur Gamma des Niveaux pour ajuster la

luminosité relative de I'image).

Niveaux d'entrée : Auto

o ——

Bibliothéques de couleurs
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Conversion CMJN en CMJN

Evitez les conversions aller-retour entre CMJIN et RVB. 11 est préfé-
rable de garder un fichier maitre RVB, puis de le convertir en CMJN
en utilisant les parametres adaptés a I’impression a effectuer. Il n’est
pas recommandé de convertir un espace CMJN vers un autre, mais en
I’absence d’un document maitre RVB, il n’existe pas d’autre solution.
Photoshop simplifie ce type de conversion: il suffit de spécifier le
profil de destination dans la boite de dialogue Convertir en profil. Avec
I’option Conserver les profils incorporés, les fichiers CMJN munis
d’un profil peuvent étre ouverts sans conversion, préservant ainsi les
valeurs numériques et offrant une épreuve écran exacte.

Couleurs Lab

Vous pouvez convertir vos images en mode Lab en choisissant
Image= Mode= Couleurs Lab ou a I’aide de la commande Convertir en
profil. Le mode Lab est le mode colorimétrique le plus universel ; certains
considerent que I’enregistrement des fichiers en mode Lab est un moyen de
résoudre les problemes de non-concordance entre profils RVB. Tout ceci
est sans doute vrai, mais gardez a I’esprit que le mode Lab ne permet pas
de modifier les images. D’une maniere générale, je ne recommande pas
son emploi car, en tant que photographe, il y a aujourd’hui peu de raisons
de I’utiliser avec Photoshop. Dans les premiers temps de Photoshop, j’au-
rais certainement utilisé le mode Lab pour accentuer la seule couche
Luminosité mais, selon moi, cette astuce et bien d’autres sont rapidement
devenues redondantes a partir du moment ou le logiciel a proposé des
moyens tels que les Modes de fusion. Les utilisateurs ont alors mis au
point de meilleures techniques pour appliquer une accentuation, comme
Bruce Fraser (ses techniques sont décrites au chapitre 4).

Contentons-nous ici de préciser qu’il n’y a pas de bonnes ou de
mauvaises techniques. Si vous produisez des tirages réussis en
employant 1’une ou I’autre méthode et que vous étes satisfait du
résultat, alors il n’y a rien a ajouter. Mais, maintenant que vous
en savez davantage sur I’optimisation des tons et des couleurs
dans Camera Raw et sur tout ce qui peut étre réalisé ensuite dans
Photoshop, vous conviendrez que vous disposez de tous les outils
nécessaires, du traitement d’une photo jusqu’a son impression finale.
Je considere que le mode Lab vient compliquer inutilement les choses.
Ce n’est pas en vain que les équipes de développement d’ Adobe se
sont efforcées d’améliorer le traitement des images dans Camera Raw
pour Photoshop et Lightroom. Elles avaient pour objectif de le rendre
plus polyvalent, moins destructif et surtout plus simple.

Gestion des couleurs 1 2

H

R: 177 C: 0%
AV 177 A M: 23%
B: 177 ] 22%
N: 0%
B-bit 8-bit
£ 92.2% w:
Ty 70.1% |1—' H:

Doc: 1.41M/2.77M

Faites glisser pour contraindre le déplacement du calque
ou de la sélection & un angle multiple de 45°.

Figure 12.40 Lorsque vous traitez une
image RVB, les indications du panneau
Informations peuvent étre employées
pour s’assurer de la neutralité d’'une
couleur. Si les trois valeurs RVB sont
identiques et que vous utilisez un espace
RVB standard (Adobe RVB, sRVB,
ProPhoto RVB...), alors vous avez affaire
a du gris neutre.
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Photoshop CS5 pour les photographes

R: 177 (& 30%
AV 177 EH 23%
B: 177 J 22%
N o%
B-bit B-bit
X: 92.2% w:
Fov. 70.1% | oy

Doc: 1.41M/2.77M

Faites glisser pour contraindre le déplacement du calque
ou de la sélection & un angle multiple de 45°.

Figure 12.41 Vous pouvez utiliser les
valeurs CMJN du panneau Informations
pour vérifier les tons chair en comparant
les proportions de cyan par rapport au
magenta et au jaune.
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Le panneau Informations

Etant donné les limitations de 1’affichage du moniteur (plage dyna-
mique limitée, faiblesse des jaunes...), certains professionnels se
basent uniquement sur les valeurs numériques pour évaluer une image.
Il est vrai que lorsqu’on cherche a obtenir des gris neutres, le panneau
Informations et la Pipette sont les outils les plus précis: quand les
valeurs R, V et B sont identiques et pour peu qu’on se trouve dans un
espace RVB linéaire (Adobe RVB, par exemple), on a affaire a un gris.

Lors de I’'impression CMJN, les choses ne sont pas si simples. Un gris
neutre n’est pas composé de proportions identiques de cyan, de jaune
et de magenta. Les tons neutres comporteront toujours plus de cyan
que de magenta et de jaune parce que 1’encre d’impression cyan tend
a absorber une plus grande proportion de sa couleur complémentaire
(Ie rouge) que les encres magenta et jaune. C’est aussi la raison pour
laquelle un noir CMIJN est toujours brunatre et nécessite le recours a
la plaque noire pour obtenir profondeur et neutralité.

Lorsque vous retouchez un portrait (comme a la figure 12.41), vous
pouvez vous référer aux valeurs CMJIN indiquées par le panneau
Informations afin de vérifier les tons chair. Activez les modes RVB
et CMIJN du panneau, puis utilisez la Pipette pour mesurer les valeurs
de la peau du sujet. Les sujets de type européen doivent avoir entre
un tiers et un quart de plus de cyan que de magenta, et un peu plus de
jaune que de magenta. Les peaux noires doivent étre plus denses et
avoir des proportions identiques de cyan et de magenta, mais davan-
tage de jaune que de magenta et aussi du noir.

La gestion des couleurs en toute simplicité

Si vous débutez dans le domaine de la gestion des couleurs, ce chapitre
contient peut-étre trop d’informations pour qu’il soit assimilé en une
seule fois. Pour autant, la gestion des couleurs n’est, en pratique, pas
nécessairement complexe : quelques étapes peuvent suffire. Choisissez
tout d’abord les parametres prépresse prédéfinis correspondant a votre
région géographique, dans la boite de dialogue Couleurs. Ainsi, votre
systeme de gestion des couleurs sera correctement configuré pour le
traitement de photos. Etalonnez et caractérisez ensuite votre moni-
teur, si possible a I’aide d’un colorimetre, et répétez 1’étalonnage a
intervalles réguliers. Ces deux étapes suffisent pour gérer de maniere
fiable les couleurs de vos documents.





